» OGRE et OGRESSE «

Pour dire/écrire son identité
(Intégrer la culiure de tous les enfants)

1 - Mettre en piéce la notion idéa-
liste « d’intégration culturelle »

Il ¢’agit d’un « chantier »/projet
d’écriture parmi d’autres, cons-
truits durant ’année scolaire, qui
visait a faire tomber les murs de
ma classe spécialisée, fermee. {CP
d’adaptation).

Jai la conviction que [1’atelier
d’écriture ou la démarche, comme
nous [’appelons communément,
méme bien ficelé, est une super-
cherie, dont les enfants ont vite
conscience, dans une classe spé-
cialisée, s’il ne vise pas a poser
publiquement le probléeme de la
ségrégation et de la création.

C’est pourquoi j’ai essaye de
mettre en oeuvre un projet, per-
mettant a tous les enfants de la
méme classe d’age, a savoir tous
les CP du groupe scolaire, de se
mettre a 1’épreuve des mots. D’ou
la nécessité de décloisonner avec
chaque CP une heure par semaine.
Ceci fut négocié avec les colle-
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gues ; pendant ce temps, ils et
elles organisaient les leurs en
fonctions de leurs compétences
spécifiques.iii

Le groupe scolaire compte une
forte proportion d’enfants
d’origine Maghrébine et An-
tillaise.

Comme le remarquait le Dr Ab-
boub (psychologue travaillant en
France), je me proposais :

« d’offrir a ces enfants des pos-
sibilités d’investir ['école, leur
donner les référents par rapport
a leur milieu d’origine, c’est-a-
dire leur enseigner leur langue
maternelle, leur histoire, riche de
treize siecles de civilisation, qui a
permis a ['Europe de sortir des
ténebres de [’obscurantisme du
Moyen Age (...), leur montrer les
richesses qu'ils peuvent apporter
a la société d ‘accueil et a |
‘école en valorisant leur ori-
gine ».

L’occasion s’est présentée ou



plutdt j’ai recherché les initiatives
de projet public posant ces pro-
blématiques ; et j’ai posé la can-
didature des classes de CP du
groupe scolaire, aupres de la Di-
rection Regionale Jeunesse et
Sports Ile de France, qui nous a
proposé de travailler autour de
Livre/Création/ Culture, avec le
« souct » de prendre en compte la
dimension inter-culturelle.

Sur cette base I’ecrivain d’origine
tunisienne Amina Said est venue
travailler avec nous. Elle était
convaincue « gque la richesse
culturelle dont sont porteurs ces
enfants et leurs familles devrait
étre prise en compte non seule-
ment par ['école mais par
l'ensemble de la société. Ce qui
impliquerait que cetfe société
change le regard qu'elle porte
sur « lautre » et qu’elle admette
que désormais elle est une societé
pluri-ethnique et pluri-culturelle.
Une telle attitude serait reconnai-
tre une dynamique a I’histoire. »
v

Nous nous sommes mis d’accord
pour travailler sur le théme des
Ogres et des Ogresses... Djinn ...
theme fréquent dans la littérature
de jeunesse maghrébine. Nous
voulions aussi savoir ce qu’il en
restait, dans les familles des en-
fants de 1’ecole.

Parler de leur propre culture.
Mais comment? et pourquoi
faire ? Qu’est-ce qui se jouait
dans la représentation et le rap-
port aux Ogres/Ogresses, en
fonction des différentes cultures ?
Et nous mémes qu’en avons nous
gardé? Quelle part d’Ogre
d’Ogresse sommeille en nous ?

Deés le début de I’année, j’ai été
sollicitée pour le rituel : « Raconte
nous encore une histoire ».
C’était un moment bref, mais
intense au miveau de la qualité
d’écoute.

J’ai alors insisté aupres d’Amina
Said pour que nous entreprenions
un travail autour du conte, car il
alliait a la fois la maitrise de
I’écrit et le travail dans 1’oralité,
dimension importante des tradi-
tions des peuples méditerranéens
et africains.

IL. Vers le processus de créa-
tion : organisation et forme de
travail sur une période de six se-
maines.

J’ai pillé les pratiques du secteur

Poésie, en particulier les disposi-

tifs de production d’ecrits dans

« Ecrire a 500 » (Cahiers de Poe-

mes N° 48).

e Travail d’écoute de contes
autour du théeme des Ogres et
Ogresses aboutissant :
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*a des productions de tex-
tes/dessins ;
* des embrayeurs de contes, de

poemes ;

e travail sur la maténalité des

mots.

e Travail de structuration-cons-
truction des contes - Théorisa-
tion du travail effectué.

» Socialisation des travaux a
partir des matériaux collectés,
en vue de [’Exposition / ani-
mation régionale a [|’Ecole
Normale d’Anthony (Hts de
Seine) et dans le groupe sco-
laire.

e Projet ultérieur de
« collectage » de récits, a
"extérieur de |’école.

1. Faire bouillir les idées et les
mots dans la  marmite de

I’Ogresse.

Un contrat d’écriture est passé
entre I’écrivain Amina Said et les
enfants. Elle n’est pas seulement
la pour «charmer» les petits
enfants. Chaque séance com-
prend un travail d’écriture ou
d’invention orale/écrite ou plasti-
que. Il faut rompre avec la prati-
que habituelle de «I’heure du
conte », ou |’on vient consommer.
Cela nous a demandé tout un tra-
vail d’implication personnelle y
compris dans [’écriture, en tant
qu’adultes.
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. Imprégnation / Induction de
contes

L’Ogresse (& 1’Ogre dans les
contes maghreébins

Les contes d’ogres et d’ogresses
sont une des expressions majeures
de la Tradition orale maghrébine
(et notamment kabyle) qui, dans
son ensemble, est extrémement
riche. Certains de ces contes ne
sont pas sans rappeler ceux de
Ch. Perrault.

Universels sont en effet les thémes
des contes maghrebins qui,
comme tous les contes, font partie
d’un patrimoine culturel commun
trés ancien et s’adressent a
I'inconscient humain, qui est col-
lectif.

Utilisés comme supports a des
ateliers ouverts a de trés jeunes
enfants, les contes ont une fonc-
tion de divertissement qui incite a
une participation active tout en
instruisant. Car les contes déve-
loppent les facultés d’attention et
la  mémorisation, mais aussi
I’esprit d’analyse et le jugement.

De plus, ils ont une fonction
d’initiation et favorisent la créa-
tivité  tout en  sollicitant
I'imagination des enfants. En
effet, « une pédagogie de la lec-
ture, une pedagogie de [’écriture
ne sont pas concevables », nous



rappelle Georges Jean, «si
l'imagination de ['enfant n'est
pas a chaque instant sollicitée »
v

Bibliographie :

Les contes mettant en scéne le
personnage type de ’Oeresse (ou
de 1’Ogre) ont été adaptés des
ouvrages suivants :

Amrouche, Marguerite-Taos, Le
Grain magique, contes, poémes et
proverbes berbéres de Kabylie, La
Découverte.

Baroud, Ghanem, Contes
d’Algérie, Collection Fleuve et
Flamme, CILF, 1985 (Tllustre).
Feéraud, Marie, Histoires ma-
ghrebines rue de France, Kartha-
la, 1985.

Khémir, Nacem, L ‘Ogresse, coll.
Jeunesse, Le livre de poche n°
175 ; La Decouverte (illustrés).
Mammeri, Mouloud, Machaho !
et Tellem chaho! | coll. Aux
quatre coins du temps, Bordas
poche (illustres).

Scelles-Millie, J., Paraboles et
contes d ‘Afrique du Nord et
Traditions algériennes, Maison-
neuve et Larose, 1983 et 1979
(illustres).

Outre ["ouvrage de Bruno Bettel-
heim, Psychanalyse des contes de

fées (coll. Reponses, Robert Laf-
font, 1976), I’étude ethnologique
de C. Lacoste-Dujardin, Le Conte
Kabyle (La Découverte), est riche
en informations sur la « littérature
orale » et la sociéte kabyles. Y est
specifiée, entre autres, la fonction
de I’Ogresse (i.e. la féminité sau-
vage, souvent en relation avec le
monde souterrain).

e Premiére consigne

e « Imaginer votre Ogre, ou
votre ogresse »

(Je donne des feutres, craies, pas-
tels, peintures).

Ils font des dessins ... et nous
appellent constamment pour écrire
des commentaires et commencer a
décrire leur Ogre/Ogresse.

Nous écrivons sous leur dictée,
car a ce moment de [’année
(Janvier) ils ne connaissent que
quelques mots... mais on note que
déja certains tiennent a écrire ce
qu’ils savent déja.

e . Socialisation des productions
en début de chaque séance. C’est
un moment de jubilation ou I’on
se reconnait, ou l’on remarque
que I’on a pillé tel camarade ...

. « Refaites un Ogre/Ogresse de
Jacon a ce que I’on voit son ca-
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sir, vous pouvez regaider des
livres que nous avons apportés
(graphismes variés - calligra-
phies...) Nous devons deviner ce
qu il est ».

[ls commencent a rechigner
« Encore »... - « Allez-y... »

- « Oui, mais on n'a pas d’idées
"»

Difficile de faire surgir ce qu’on
enfouit profondément de sa propre
culture.

Je les ai interpellés : « Alors, les
ogres et les ogresses... ils vous
Jfont vraiment peur ... Alors mon-
trez-le nous ».

Certains ont fait plusieurs tentati-
ves, essayant de déchirer leur
feuille : « C'est raté ... fu vois
bien «. (en somme « c’est hon-
teux pour nous «...). Jai rétor-
qué : « Rien n’est jamais comple-
tement raté dans la vie... avec le
« raté », on peut faire d’autres
choses, « copier »,
« transformer » les auteurs... les
peintres. Tu peux aller jusqu'au
tableau... et aux tables de docu-
ments ».

1ls avaient si bien intégre des pro-
cessus d’echec, de « raté » comme
ils le disaient souvent, comme
quelque chose d’irrémédiable, de
fatal... qu’ils s’interdisaient les
mnventions hors des sentiers battus
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attendant la sanction habituelle du
maitre !

Je ne pouvais laisser passer ce
fait.

OSER : faire ce chemin pour in-
venter leur paraissait impensable,
du «pas pour eux» car on
« manipule » a longueur d’année
scolaire des manuels, ou des pa-
piers polycopiés d’exercices.

Socialisation des dessins / carac-
teres d’Ogre/Ogresse.

1l s’opére une prise de conscience
des multiples cheminements de
création des uns et des autres.
C’est d’autant plus percutant que
cela intervient aprés la bataille
« idéologique » sur ... «j'ai raté
mon travail « .

e On enchaine sur un travail
d’écriture effervescente, au ta-
bleau, en groupe -avec pillage
(issu de la socialisation).

« Donnez-nous tous les caracte-
res d’Ogre et d’Ogresse que vous
aimez ou que VOus n’aimez pas ».

Amina et moi notons ce qu’ils
disent. IIs rient. C’est un peu le
chahut -car nous notons tout sans
exception- (C’est la condition
méme de la réussite ultérieure).



e Travail de structuration et de
« resserrement »

« A partir de tous ces mots ... on
réecrit le portrait d’'un Ogre /
Ogresse ... Bien sir, on peut
rajouter d’aufres mofs, en cours
de route... Ou travailler sur les
mots des autres ».

On a déja un premier travail col-
lectif écrit.

Mais Amina et moi ne sommes
pas satisfaites.

Nous voulons aller plus loin ; ils
ont du mal a se détacher, du «il
a.. C’est... « (cf. texte ci-apres).

Il nous faut créer une autre situa-
tion permettant, un « décollage »,
une mise en recherche des mots
(on sait que c’est une souffrance
pour eux, car on ne leur demande
jamais de chercher hors des sen-
tiers battus).

A la séance suivante, il nous pa-
rait indispensable de nous impli-
quer. Nous écrivons notre poéme
d’Ogre - d’Ogresse :

L
L et gand o gros,
MMMMW,

1o venae 4l ros,

L & de prasder desits,

on we Touche pas by cevenre s
MWW&WW@

v,
damwwdwgm
Y,

11 yeur donl bnormes comme dus
wirmiles i A ovies bariins,

ad L & der waing comme Aes fal-

lows avee des doigs & den ongles
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L'Ogresse

Toute la temre se met A trembier
Les arbres se plient et ca-
cuent

Il se leve un grand vent
Et un bruit de tfonneme
€clate :

C'est I'ogresse qui étermnue
Si fort

Qu’elle crache trois
De ses grosses dents blan-
ches et pointues.

-

L'Ogresse reprend sa marche
Ses yeux énormes et ronds

Comme des marmites
Lancent des é&clairts aveu-
glants

Elle a plusieurs seins alignés
On dirait de gros boutons

Sur un habit de géant
Des griffes noires Iui termi-
nent les doigts

Et sa bouche seule est un gouf-
fre.

*

L'Ogresse traine ses pieds enflés
Elle vient de si loin

Elle a traversé des mers et des
déserts
Des foréts et des rivieres

Alors elie l1eéve le bras gauche
Et pousse le soleil rouge

Dermrrigre ['horizon tout bleu :
Le soleil disparait

Puis elle I@ve le bras droit
Et retire la lune toute jaune

De l'autre c6té de I'horizon
Et la nuit noire tombe sur la
temre

*

Des étoiles apparaissent qui se
prennent

Dans les cheveux en brous-
saille de I'Ogresse

Comme des petits poissons
brillants
Dans le filet d’un pécheur

=

Tandis que I'ogresse ronfle
Tous les animaux qu'elle a
manges

Se mettent A4 crier dans son
ventre
Et une petite €toile

Restée accrochée dans ses che-
veux

S’en va rouler jusqu’'a la ri-
viere.

Amina.
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Nous leur demandons de choisir
les caractéres, phrases qui leur
plaisent le plus.

On les écnt au tableau.

On les lit, pour qu’ils s’en impre-
gnent.

On joue a la fois, sur la répétition
et sur le rythme, comme dans la
comptine. Ils «intégrent » alors
naturellement la métaphore.

Ils enchainent, et nous donnent
leurs propres idées.

. Dans le méme esprit, s’ensuit un
travail sur la maténalité des mots
-que nous faisons trés souvent
dans les ateliers, a partir des let-
tres

O or orange ordure
G gateau

ex : R rateau rat Rachida rature
E école écriture Emilie

On observe une grande géne, ils
ont donné des mots qu’ils con-
naissaient, sortis des manuels
scolaires - dechiffrés des séances
de lecture pour la plupart.

Ce que l'on ne sait pas encore
€crire... ne peut étre cite.

Parallelement j’ai eu [I'idée
d’envoyer aux familles un ques-
tionnaire :

« Vous racontait-on des contes
d’'Ogre / d’Ogresse, ou autres,
quand vous étiez petits. Si oui
lesquels ?

Qui vous les racontait ? »

I1 n’y a pas eu de réponse posi-
tive des parents. Les parents ont
dit avoir oublie. Un pere a méme
écrit en  gros  caractére :
PRESQUE PAS. Cette réponse
m’a paru significative et rejoint
I’enquéte menée par Zhor Ben
Chemsi auprés des meres (in
Peuples Mediterranéens) :

«Je demande aussi si elles ra-
content des contes... Non. Et a
elles ... est-ce qu'on a raconté
des contes ? Bien siir, mais c¢
‘était une grand-mere, une tante
ou une vieille dame. Bien siir... ¢
‘est vrai mais ces personnes ne
sont plus la.. ». « Alors pour-
quoi ne racontent-elles pas les
histoires qu’elles connaissent ?
Elle ne sait pas, elle n'a pas le
temps » .

Séparation - absence, faisant
disparaitre le rdle initiatique des
parents, grands-parents, tante
etc... Difficile de lutter contre.

158



C’est ici que [’apport
d’Amina Said a pris tout son sens.
Au début, il y a eu comme une
sorte de géne a entendre les contes
que nous interprétions comme une
dévalorisation qu’ils donnent a
leur propre culture d’origine ou
classe sociale (car il n’y avait pas
que des enfants d’origine ma-

shrébine).

Ce qui provoquait aussi leur géne,
etait d’aborder des choses nouvel-
les, de travailler avec les mots
autrement. Il y a toujours eu des
résistances, des hésitations pour
se sentir capables de grandir, de
se construire des savoirs dans la
langue, de faire entendre leur mu-
sique « intérieure ».

Ils se sont sentis déstabilises dans
ce mode de fonctionnement in-
habituel, car l'ordre avec des
idées normalisées et dominantes,
leur collait a la peau.

Le travail d’approche du conte
rompait avec la pratique des pré-
requis, « des exercices d’appli-
cation» y compris poetiques,
« creatifs », pédagogiques -c’est
parce qu’il y avait ce pari sur la
création qu’ils prenaient con-
science au milieu des batailles
ideologiques, a la fois contre eux,
mais avec eux, qu’ils devenaient
acteurs/auteurs de leurs mots et
que chaque situation d’écriture (y
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compris plastique) constituait en
elle-méme une « oeuvre ».

IV __ Construction _proprement
dite du Conte

Les actants
Ogre
ou adjuvants
heros Ogresse
ou opposants
Ogrion

Travail individuel = choix du nom
des héros.

A partir du matériel sonore et
graphique des syllabes qu’ils con-
naissent. C’est une « perversion »
du déchiffrage syllabique, pour
créer une espéece de polyphonie.

« Vous écrivez sur des feuilles
autant de sons que vous savez
écrire ... »

On a ainsi

Sutt ».

Ils donnent leurs inventions, je les
écris au tableau « Vous en choi-
sissez 3 et vous aurez ainsi le
nom d'un Ogre ou Ogresse ou
Ogrion... » et ainsi de suite pour

«ma Iu popi. ju ca



tous les personnages qu’ils veu-
lent voir figurer dans le conte.

. « Avec ce nom formé faites les
nouveaux portraits » (graphique).

. Construction de la dynamique du
conte (Nous reprenons la démar-
che du jeu de cartes - Cf. Michel
Ducom in Cahiers de Poemes n°
42-43).

« Avec Amina et moi, vous avez
entendu beaucoup de contes.
Vous en avez déja inventés »
(enregistrés au magnétophone).

Et cela se passe comme pour les
adultes sous forme de schéma.
(dessin par groupes de 3 puis
confrontation en grand groupe).

. « Maintenant a votre tour de
construire voire confe.» lls
s’apercoivent alors qu’il leur
manque des éléments, pour que
cela fonctionne :

Choix du lieu

Moyen de déplacement

Objet magique

Quete

Déterminer qui sont les oppo-

sants, les adjuvants.

Calculer le nombre d’épreuves

3 surmonter,

etc....
En aucun cas, nous n’aurions fait
un discours sur la structure du
conte.

Pour chaque composante se fait
un travail individuel... puis on
confronte nos richesses. Ainsi
pour le choix du «lieu» : nous
utilisons le méme procédé que
précédemment, pour les noms des
personnages.

« Coupez votre prénom en deux,
ou vous voulez : mettez les deux
morceaux dans une pioche com-
mune ».

« Choisissez chacun deux mor-
ceaux - Collez les - Vous aurez le
nom du pays ou se passe votre
histoire ».

11 a €té difficile de trancher ... car
on a déja « appris » a ne pas abi-
mer les lettres. Mais, apres, il y a
eu une grande curiosité pour dé-
COuvrir un nouveau pays... fait de
celui des autres. Eux, qui habi-
tuellement, sont en difficulte en
lecture, n’auront aucun mal a lire
le pays ainsi créé de toute piéce.
Et ’on essaie de reconnaitre ou
est parti un peu de son « pays », 2
travers son morceau de prénom.

C’est une phase impliquante et
pleine de couleurs sonores nouvel-
les, qui ont la couleur des pays
d’orgine de chacun.

comme « Abdelmia »
forme de Abdelwahet et Samia.
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Mise en relation des différents
actants pour constituer la dynami-
que :

1) Il y a d’abord un travail indivi-
duel a partir de tous les matériaux
qu’ils ont constitués.

2) Enregistrement des inventions
individuelles.

3) Contrainte en vue de
I’Exposition : Dans I’Exposition a
I’Ecole Normale, il ne doit figurer
qu’une seule histoire par classe.

Phase de négocia-
tion/d’élaboration avec chaque
groupe pour aboutir a une pro-
duction qui prenne en compte le
maximum des idées et parcours
individuels enregistres.

C’est un travail oral collectif dif-
ficile d’écoute, de confrontation,
de mise en relation d’argumen-
tation, de classement, de brassage
d’idées et enfin de montage col-
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