Soleils & Cendre
Une pratique de revue

SOLEILS & CENDRE, revue d’écriture, est née du
desir de quelques militants du GFEN, alors installés
dzns la région Rhone-Alpes et depuis éparpillés,
rejoints, dans un enrichissement recherché de son
comité de rédaction. Il s'agissait, pour ceux d'entre
nous qui animaient des ateliers, écrivaient, seuls ou
en atelier, d’aller au bout du processus de création,
c'est a dire de socialiser les textes produits. Mais pas
seulement.

Les hypotheses
qui fondent I'existence de la revue

Notre premiére hypothése : pour écrire et continuer
2 ecrire, il faut a chacun un projet. Un projet qui per-
metite d'affronter le regard de 'autre, sans lequel la
demarche de création n'a pas achevé son parcours (je
fais référence
ci au modéle
de Didier AN-
ZIEU : “Les
cing phases
du travail
créateur” in
Le corps de
l"'oeuvre),
sans lequel
non plus un
certain travail
de deuil ne
peut éire
acceptée.
Comment, en
effet, conce-
voir ce deuil
de “l’oeuvre
idéale” si le
producteur
n'accepte, dans une décision formelle, que sa produc-
tion soit “achevée” ? Chacun sait combien il est diffici-
le de décider que la derniere réécriture est bien la der-
niere. Le texte mis en page, imprimé, livré au regard
de l'autre ne m’'appartient plus, il est disponible pour la
réécriture du lecteur, il prend son autonomie en méme
temps qu’il produit des sens inédits, inconnus de celui-
méme qui I'a produit. Un semblable projet constitue un
tel enjeu pour qui 'accepte que celui-ci ne peut en sor-
tir indemne. Il constitue une prise de risque que cer-
tains de nos auteurs eurent parfois quelque réticence
a oser.

Notre seconde hypothése : un projet qui se limite &
son propre objet (a sa propre existence) connait sa
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mort sitot qu’il existe. Sa mort, c’est-a-dire 'impossibi-
lité de son propre dépassement. Publier nos texies
prend pour nous un sens nouveau (de par notre enga-
gement dans I'Education Nouvelle) dés lors qu’ils
constituent pour les lecteurs une “provocation” a leur
propre ecriture. Une simple publication ne saurait suf-
fire, elle doit s'accompagner d’'une démarche dialec-
tique qui part de P'écriture — notre écriture, celle des
autres —, s'en nourrit et y retourne. Cette démarche ne
constitue pas un discours “critique” (au sens tradition-
nel) mais bien un essai d’élucidation qui tente de livrer
les clés de I'écriture de chacun.

Nous nous sommes trouveés d’emblée confrontés a
un paradoxe : les textes produits dans |le cadre de la
revue sont d'une langue en travail qui heurte de plein
fouet les re-présentations dominantes sur I'écriture.
Pour lire des textes contemporains, il faut que le lecteur
(qui ne l'a pas

déja fait)
rompe avec
I'idéologie du

texte véhicu-
lée a la fois
par I'école et
par “Apos-
trophes”. Cer-
tains de nos
lecteurs des
premiéres
années ont
par conseé-
quent vive-
ment rejeté la
revue, nous
accusant d’éli-
tisme, d’opaci-
té, etc.
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Une troisieme hypothése est née, aussitot vérifiée :
la pratique de I'écriture en atelier constitue un puissant
acceélerateur, un révélateur du désir et du pouvoir de
lire la littérature contemporaine (nous avons découvert
en méme temps qu’elle est un vecteur d’entrée dans
toute création contemporaine : la peinture non-figurati-
ve, le cinéma de Godard, la chorégraphie de Pina
Bausch, etc.).

L’ensemble de ces hypotheses n’est viable pour
celui qui les avance que s'il opere un double retourne-
ment de regard :

- le premier, emprunté au GFEN sur la capacité de
tous nos semblables a oser I'écriture et le travail de la
langue et & y réussir ;
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- le second, emprunté a Jean RICARDOU qui 'a
poussé a son terme théorique aprés que d’autres
(dont ARAGON) en aient nommeé I'objet : écrire n'est
pas d'abord avoir quelque chose a dire (et les moyens
linguistiques de le dire), mais c’est d’abord accepter
un “faire” (travailler la langue) pour que dans un aller-
retour du “faire” au “dire”, se construise du sens... et
le sujet lui-méme, dans son écriture.

Plus qu’une revue :
Un dispositif de provocation
a I"écritare

Ainsi notre démarche ne se limite pas a la publication
d'une revue. Elle s’ancre dans la “prophétie” de LAU-
TREAMONT : “La poésie doit étre faite par tous. Non par
un.”, que nous interprétons a notre maniére, provocatrice
mais, selon nous, la seule qui “tienne devant la famine”.
SOLEILS & CENDRE, c'est donc a la fois :

- une revue qui publie les textes des membres du
comité de rédaction, de ses lecteurs, de ses invités et
aussi d’auteurs qui nous adressent spontanément leurs
textes (et que nous invitons, sinon & quoi bon, a devenir
lecteurs-acteurs) ;

- un bulletin (S&C-Contact) qui rythme la vie de la
revue et offre a ses abonnés la problématique de ses
recherches et de ses prochains numéros, ainsi que des
dispositifs de mise en écriture ;

- la publication de nos clés, en marge des textes pro-
duits, et des enjeux que nous prétons a l'acte d’écrire,
mais aussi de nos débats et désaccords internes ;

- des séminaires (d'été de préférence) avec les lec-
teurs, au cours desquels, en chantier d’écriture, est bati
un numeéro complet ;

- des rencontres ponctuelles d’écriture avec les lec-
teurs lors des réunions du comité de rédaction ou des ate-
liers régionaux ;

- des ateliers publics dans des lieux publics {(marché,
cérémonie du 14 juillet, exposition de peinture, port de
Collioure, pour citer les plus significatifs) ;

- des présentations et lectures publiques a linvitation
d’organismes culturels ou selon notre propre initiative ;

- et pour bient6t (on I'espére pour ceux qui nous ont
livré matiére), plusieurs fois annoncées, plusieurs fois dif-
férées, des publications en recueils : un poéte, un plasti-
cien, en dialogie.

Les pratiques d'atelier de la revue se sont enrichies,
non sans tatonnements, échecs et conflits internes pas
forcément définitivement réglés, de pratiques originales :

- le "texte collectif” qui ouvre chaque livraison constitue
le projet tétu, contradictoire et difficile d’accouchement de
chague numéro ; il constitue un pari sans cesse renouvelé
d'écritures croisées et complémentaires autour de la pro-
blématigue du théme ;

- le theme dont ici la définition est empruntée a nos
amis de la revue FILIGRANES : “le théme, métaphore
productrice(...) qui permet de dépasser le theme et le
texte, est un franchissement (...) c’est I'impossible
consensus auquel nous aspirons, et ol nos discours, mal-
gré tout, parviennent a se recouper.” (Filigranes n® 18 -
juin 1990) ;

- 'atelier "tournant” qui associe, dans une chaine de

réécritures successives, I'ensemble des participants de la
revue, tellement difficile & conduire & son terme, mais tel-
lement ancré dans le “socio” de I'écriture ; encore un
retournement : non, I'écriture n'est pas un acte solitaire
(pensons & la tradition orale faite de “réécritures” succes-
sives, de versions multiples et régionales), si elle I'est
devenue c’est bien sous la pression des lettrés qui en on
fait, lieu de confiscation, un objet de pouvoir ;

- linvention d’ateliers nouveaux pour faire face aux
besoins des différents numeros, des séminaires, des ate-
liers publics, constitue un authentique travail de création,
en projet, d’objets culturels & haute valeur ajoutée.

{n premier bilan

A l'issue de ses 22 numéros publiés en 8 ans, la
revue a ainsi rencontré des centaines de lecteurs-
acteurs dont un nombre important a livré ses textes a la
revue :

- 106 n'avaient a notre connaissance jamais publié
de texte poétique ou de fiction ; pour ceux-la, mais
aussi pour tous ceux qui dans les ateliers publics ont
produit parfois — souvent — leur tout premier texte, I'ont
livré en grand, sur une vitrine de bistrot ou un bout
d’asphalte au regard des passants, la question de
“écriture émancipatrice” s’est sans conteste posée ;
voici, a titre d’'exemple, un extrait de la letire qu'une des
participantes & 'un de nos séminaires nous adressa :

«Je n‘ai pas souvent le plaisir de vivre au quotidien
mes utopies, pour que, ce séminaire fini, je me prive de
vous dire, de dire et d'écrire toutes les Eloiles que vous
avez magnetisees.

Je reviens d’'un voyage aux rimes, insolent bonheur,
pas toujours tres sages. ..

Je reviens d’un pays, d’un autre dge, ou des
hommes fous écrivent des “histoires d’hommes qui
marchent” : le pays de 'Homme.

Je reviens d’une Révolution. Pas de celles qui
ensanglantent ou ensommeillent, mais de celles,
sublimes, qui ensoleillent et nous font renaitre de nos
cendres...”

- 24 avaient déja publié en revues voire en recueils;

- 14 invités, auteurs “reconnus”, nous ont, & notre
demande, livré des textes inédits en rapport avec le
theme du numeéro dans lequel ils figuraient.

Alors oui, écriture en acte. Dans un projet créatif,
solidaire, poussee jusqu’au bout, jusqu’au risque du
jeu et du je, de la jubilation a la prise de pouvoir.
L’écriture en acte. Dans une démarche émancipatrice,
parce que porteuse de sens pour le sujet, celui qui
écrit, pense en ecriture et se construit. Une écriture en
acte, parce que, nous l'espérons, porteuse de sens
pour le lecteur, acteur s'il le décide de aventure com-
mune.

Malgré les tatbnnements, et la bataille permanente
du financement, cet autre terrain nerveux et guerrier
de la création.

Pour en savoir plus : venir!

SOLEILS & CENDRE
c/o Serge Tadier
15 rue Champfeuillard - 83100 Sens
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