ATELIER "COSMOGONIES"

Odette et Michel Neumayer

Analystes du travail et concepteurs d'ateliers d'écriture

En s'autorisant a écrire des
fragments, on s'autorise a du chaos.

F. Nietzsche.

La contribution qui suit est née de I'hypothése que ce qui se joue au
moment de la rentrée des classes pourrait prendre un sens nouveau
et inattendu a la lumiere d'une problématique anthropologique fort
ancienne, celle des commencements, celle de l'invention de mondes.
Un paralléle pourrait-il étre tenté entre ce moment inaugural de la vie
des enseignants et des éléves qui, a la fois identique et pourtant
toujours différent, revient chaque année et ce que disent les récits
des origines, les grandes cosmogonies qui ont traversé les siecles ?

Nous nous sommes lancés sur cette voie qui ouvre a l'imaginaire et
aux mythes en revisitant un ancien atelier d'écriture que nous
donnons ci-dessous. Plusieurs pistes s'ouvrent a partir de ce détour.
Elles sont certainement de nature a modifier notre perception d'un
moment qui, au plan professionnel, est le plus souvent abordé sous
I'angle de l'organisation de taches, parfois sous l'angle d'un projet a
faire naitre avec d'autres, mais rarement avec les enseignements
iconoclastes que nous ont légués nos tres lointains ancétres...

Quelques mots clefs pour ce qui suit : Séparation - transgression -
durée - organisation - nomination - reperes - algorithmes - logique
- toute puissance - infaillibilité - décision - essai - violence - fusion
- confusion.

Cet atelier est un appel a envisager les commencements sous l'angle
du jeu, du hasard, de la dialectique ordre / désordre... pour mettre a
distance une pensée trop rationnelle et souvent mécaniste !
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Atelier

COSMOGONIES, récits de création du monde!

N.B. |'animation de cet atelier ne s'inprovise pas. La
préparation matérielle est assez lourde. Elle consiste a
confectionner un danmier de 60 cases (pour |a phase 3), ce qui
est facile. La difficulté est de disposer au nmoins d un livre
de Mrcea Eliade sur les récits nythiques (phase 2) et de
réunir un mninum de nat éri aux docunentaires pour |a phase 4.

Quelques pistes et problématiques :

e Quel intérét, quelle nécessité de renouer aujourd'hui les fils du mythe ? Les

mythes comme savoirs immémoriaux sur le monde : "Le mythe, comme savoir
collectif originaire, permet de structurer et donner du sens a l'univers sensible ;
c'est l'expression d'une difficile recherche du secret de I'origine, d'une mise en

ordre premiere du monde des choses et des hommes", E.CASSIRER cité par

BALANDIER Le désordre, Ed. Fayard 1988.

e Qu'yatil de mythique dans la pensée (scientifique) contemporaine ? (Ordre,
désordre, théories explicatives et désir de savoirs chez des scientifiques tels
que H. Reeves, M.Cassé et les intervenants du Colloque de Tsukuba). Et dans la
pensée pédagogique ? Des récits de création (cosmogonies) a la création de

modeles explicatifs du fonctionnement de I'univers (cosmologies).

1

Créé par Guite GENEQUAND, Michel NEUMAYER et Odette NEUMAYER, Maryvonne PAUL,
Christiane RAMBAUD a partir d'un travail préalable de Jean-Pierre GHESQUIERE ("Et je vis que
cela était bien", revue Dialangue N°5, 1985). Stage régional de Lourmarin Avril 1989 (GFEN

Provence).
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e Ce qu'il yade démiurgique a oser le monde par (I') écrit : la place de I'écriture
et du récit dans la question des origines. Les mythes comme tentative de mise

en ordre du chaos par le récit ?

e L'écriture du mythe, une écriture autorisée, réservée ou interdite, obsoléte,

forclose ? Une écriture sans sujet ? Quel sens donner a cette absence du sujet ?

N.B.: Les différentes phases de I'atelier seront éclairées par la lecture des

extraits de Georges BALANDIER donnés en fin de descriptif (annexe 2).

Le déroulement de l’atelier

PHASE 1 : les premiers hommes

Individuellement chacun fait la liste de "ce que les premiers hommes

pouvaient percevoir du monde et de la nature".

Mise en commun en grand groupe sur affiche. Y a t'il des anachronismes

criants ?

PHASE 2 : La mise en scéne

Chaque groupe (4 personnes par groupe) recoit 2 cosmogonies extraites
de Mircea ELIADE, Histoire des croyances et des idées religieuses (cf.
annexe 1), c’est-a-dire des passages narratifs (détail important) ety

releve:
* 5 personnages-types et leurs fonctions
* 5 éléments, objets, ou lieux
* 5 actions

* 2 évenements extraordinaires ou mythiques
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Chaque groupe confectionne avec ces éléments un jeu de cartes (17 cartes
en tout) qui seront affectées chacune d'un chiffre entre 1 et 6 et ces cartes
seront les ingrédients d'un récit de création du monde, c'est a dire une

cosmogonie.

On présente brievement le jeu aux autres groupes.

PHASE 3 : Premiers avatars du récit

"Les Bwa affirment sans crainte du sacrilége : ce que
Dieu a refait plusieurs fois, I'nomme peut le modifier"

Georges BALANDIER

Chaque groupe de 4 recoit un damier (Cf. croquis), ainsi que le jeu de
cartes imaginé par le groupe voisin. On utilise ce jeu comme des dominos

sans montrer ses cartes.

3 personnes jouent, une 4eme note sur une grande feuille la configuration
et I'ordre d'apparition des cartes sur le damier. On joue jusqu'a épuisement

des cartes. Chaque joueur est maitre de son jeu.

Réegl es de fonctionnenent du dam er, spécial enent

prévues pour qu'il y ait exploration de
situations de répétition, de ratage, de
bi furcation, de recomrencenent qui apparaitront
dans l e récit écrit:

1) Le chiffre affecté a chaque carte définit le
nonbre de cases a traverser. Cela déterm ne donc
Il e ryt hnme d' avancée du récit.
2) Si on tonbe sur une case rouge, le récit est
bl oqué : on repart de la case Départ en gardant
en nménoire |'avancée précédente de |'histoire.

3) Case bleue : c'est une inpasse, donc
bi furcation nécessaire, on saute a la ligne
suivante et on repart a gauche ou a droite conme
on veut.

Lorsque |le jeu est fini, le preneur de notes
fait un récit oral de |'itinéraire (y conpris
essais et ratages) aux autres groupes qui sont
invités a poi nt er | es manques et | es

i ncohérences.
Ce récit oral est |le canevas de la fiction qu'i
s'agira d écrire collectivenent dans | a phase 5.
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10

11

12

13

14

15

16

PHASE 4 : Production de matériaux fragmentaires

Grand groupe. Phase de recherche de documentation. L'objectif est de

Les cases 3, 6, 16, 22, 25, 43, 57 sont rouges : le récit est
bloqué. On
mémoire |'avancée précédente de I'histoire.

Les cases 8, 15, 29, 35, 39, 44 sont bleues :
impasse, donc bifurcation nécessaire, on saute a la ligne

suivante et on repart a gauche ou a droite comme on veut.

repart de la case Départ en gardant en

c'est une

constituer un pot commun de matériaux a partir de supports divers et de

produire des fragments de récits (quelques lignes, deux ou trois notations).

Ces matériaux seront utilisés dans la phase suivante.

Quels supports ?

On fait une liste de mots ou d'expressions, de phrases en relation, en

association avec ce qu'on a vu.

2) Ou encore, sur un dictionnaire des symboles, on recopie des

1) On visionne par exemple des diapos de peinture, de plantes, etc.

fragments a propos des 4 éléments ou des personnages apparus dans les

jeux de cartes précédents.

de naturels, non urbanisés.

3) A partir magazine GEO, on s'attache a la description de paysages
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4) On peut aussi écouter des enregistrements sonores (France-
Culture) parlant d'astrophysique, des cosmogonies et cosmologies avec

prise de notes.

5) Tout le monde tire une carte au sort sur laquelle figurent un chiffre
et une couleur. Puis, apres une recherche (Idéel / matériel), écriture

effervescente de fragments narratifs en relation avec le jeu.

Les fragments recopiés ou produits seront déposés sur une table.

PHASE 5 : Le travail de narration

Organisation du travail d'écriture dans les groupes.

En utilisant des matériaux déposés lors de la phase précédente, on se
répartit le travail d'écriture de la cosmogonie. Le récit oral de la phase 4 est
découpé en 5 et chacun va écrire ce qui s'est passé pendant la période qui
lui est impartie en utilisant des fragments produits (par soi ou par les
autres) dans la phase 4 et en suivant la chronologie et I'ordre d'apparition

des personnages et des événements (y compris ratages et bifurcations).

Ecriture individuelle de 2 fois 30 minutes avec mise en cohérence a la mi-

temps.

Lecture. Mise en commun.

PHASE 6 : Lecture de textes contemporains et analyse réflexive

Lecture de textes contemporains (annexe 2) pour amorcer l'analyse
réflexive en relation avec les problématiques annoncées en début de

démarche.

(N.B. Sur la question des mythes, lire en particulier "Cahiers de poémes"
N°53 et 54).
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(A disposer dans une colonne de c6té ou dans un encadré.

C'est un texte simplement a méditer....)

COSMOGONI ES, ECRI TS DES COMMENCEMENTS . ..

"La création du Monde étant |la création par excellence, la
cosnogoni e devient | e nodél e exenpl aire pour toute espéce de
création”

M rcea Eliade "Aspects du mythe"

Ecrire, penser |'ordre du nonde en usant de |a | angue. Y
fonder sa propre |langue au sein de |a |angue.

Aux origines, cette absence, chaos fait de viol ence

i ndicible, de tensions, d' énergies. En ces tenps, les Mts
attendai ent infininment d étre Verbe pour éclairer

| "inexplicable de | a pensée.

Pour tenter de cerner |'onbre nythique des prem eres fois, on
écrit et chaque fois le réel renait sous le travail des nots.
Recherche inscrite a jamai s au coeur des hommes. Cbstiné
devoir d' humani tude. Ecriture toujours reconmencée des
comrencenent s pour que s'engendrent une suite, un devenir,
une possible fin.

Li gne de démarcation entre ordre et désordre, entre visible
et invisible, advient |le texte, surgit |le sens, s'énonce un
savoi r toujours plus conplexe sur soi, sur |e nonde.

Avant le tenps de |'oubli ... Surtr, gardien du pays bral ant
de Muspell demanda a Vol uspa de lui ouvrir son jardin, a |ui
Surtr, car il sait que fertile est la fraicheur.

Il connait |le drane de |a nature, quand, desséchée, |'herbe

s'enbrase, la terre cuivrée se couvre de vapeurs de cendres
et |le ciel rougeoie.

O Vol uspa, prie-t-il, ouvre pour noi tes janbes vertes.
J' espére |'eau vivace de tes printenps, noi qui sans tréve
habite |l e désert jusqu' au verti ge.

O Vol uspa, verse sur nes doul oureuses vertébres |'eau de vie
et ma ménoire ne croisera plus | e chem n des dragons norts.

Mai s Vol uspa qui connaissait |es destinées répondit: "Les
homres virils arrivent toujours avec la pluie et j'ai
souvenance qu' un géant violent appelé Surtr a autrefois battu
la nuit a nort. Jamais je n'ouvrirai non jardin a ce

brutal !"

A ces nots, |e géant déchaina sa col ére, envoya le feu et la
foudre contre les arbres du jardin enchanté. Le poids des
choses devint brdlant. La faimet |la soif naquirent
spontanénent de |'imensité. Quel ques étoiles se

norcel érent. ..
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Ecrire, penser |'ordre du nonde en usant de |a | angue.

Et si |'acte fondateur, follenment démurgi que, de celui qui
écrit était d oser participer au chaos initial - les écrits
des autres - en y ajoutant son propre texte ?

Passer d'une parole autre a une parole menne : de |'autre de
["autre a |"autre de nmoi. Plurivocité de |a ménoire des
tenps, pour gue toujours renaisse la |langue dans |'activité

créatrice des commencenents.

. Au conmencenent était |a nontagne. Terrible bloc de
gl aces et de roches nél ées. Nul étre vivant ne hantait encore
ses flancs.

De révolution en révolution, |la narche ascendante du sol ei
tentait de féconder cette terre aride, mais |a nontagne
froide ne se laissait pas faire. Les pics rocheux se
dressai ent indonptés et |'astre tout-puissant tournait autour
de cette inprenable citadelle.

"Je suis la hauteur et le centre, disait |la masse énorne,

i mmuabl e et dure comme |le silex, et quiconque nlhabitera,
fera de moi |a Mere des Dieux".

Mais un jour, le soleil, rusé maitre céleste, envoya une
échelle d' or caressée d' un rayon permanent. Elle s'éleva sur
le flanc du nont pour y batir un tenple. Et voici que
s'acconplit le premier, |le fondanental arrachenent.

De cette rencontre gi gantesque naquit un nirabellier, qui
dés | a preni ére sai son donna de nonbreux fruits. Sa renomrée
assonbrissait |la prétention de | a nontagne nere.

Ell e entra dans une grande col ére et souhaita la fin du
nonde: "Que |'arbre choie!" tonna-t-elle. Et |"arbre chut,
déraci né sous | e poids de ses fruits

(Edito de la revue Filigranes N°17,
Récits des commencements, Odette

Neumayer).

Annexe 1

Textes de Mircea Eliade
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Cosmogonie mésopotamienne (AKKAD)

"Le poéme cosmogonique connu sous le titre d'Enuma elish (d'apres
I'incipit "lorsqu'en en haut...." constitue [...] la plus importante création de
la religion akkadienne. [...] On y relate les origines du monde pour exalter
Marduk. Malgré leur réinterprétation, les themes sont anciens : [...] tout
d'abord I'image primordiale d'une totalité aquatique non différenciée, dans

laquelle on distingue le premier couple Apsu et Tiamat... [...]

Cosmogonie des anciens germains
La Terre, de forme circulaire, était entourée a l'extérieur par le grand
océan ; sur les cOtés les dieux établirent I'habitat des géants. A l'intérieur,

ils construisirent Midhgardh (litt. "Demeure du milieu")... [...]"

Cosmogonies de I'Inde ancienne
Le combat d'un dieu contre un monstre ophidien ou marin, constitue, on le
sait, un théme mythique assez répandu. Qu'on se rappelle la lutte entre Ré

et Apophis, [...]"
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Annexe 2

Textes de G. Balandier. Peut-on publier dans Dialogue des

textes longs ? A défaut, vous pouvez donner les débuts...

Sur le nythe

"SCHELLI NG dans "La phil osophie de |la nythol ogie",
confére au nythe une val eur élevée; il |'"estine
suprarationnel. Il le qualifie de récit concret, fixé dans |la
menoire, la langue, la création, et qui restitue par
synbol i sation |l es monments et | es phénoneénes originels. Le
nythe référe a une réalité prinordiale qui préexiste a une
prof ondeur nystérieuse et qui se traduit par des signes, des
i mages et des reflets dans notre nonde. Il relie deux nondes,
il manifeste du caché, il transnet une part de vérité. 11
aide la conscience a parvenir a |la découverte d' un processus
t héogoni que et cosnopbgoni que.

CASSI RER, traitant des formes synboliques et prenant
appui sur |"acquis de |"'anthropol ogie, considére | e nmythe
comme |l e savoir collectif originaire qui permet de structurer
et de donner du sens a |'univers sensible; c'est |'expression
d une difficile recherche du secret de |'origine, d une nise
en ordre preni ére du nonde des choses et des homes. Mis,
pl us que sur |le nythe, CASSIRER porte |'accent sur |a pensée
nyt hi que, sur |a manieéere dont elle opére et donne une unité a
la diversité de ses productions. Il affirme sa permanence,
son omipreésence. Il n'"en fait pas un nonment de |'histoire de
| a connai ssance: les fornmes de |a pensée nythique et celles
de la rationalité se dével oppent sur deux plans différents;
|l e sens du nythe se maintient a c6té ou a l'intérieur de ce
gue peut en dire la pensée rationnelle."

CGeorges BALANDI ER

"Le désordre. Eloge du mouvenent". Fayard 1988. (p. 19)

Sur "Ordre et désordre..."
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"Les traditions africaines recelent, a des degrés divers de
richesse et de conplexité, des récits d' origine, des nythes
du conmencenent, qui conposent |es systénes concept uel
synbolique et inmaginaire, a partir desquels |les sociétés se
pensent et |égitinment |leur ordre. Toutes parviennent a la

concl usion que celui-ci ne va pas sans al éas et qu'il est
toujours a refaire..... (p.23) Le nythe dit, dans son | angage
propre, |"'anbiguité du social et |'aléatoire dont il est
affecté: il résulte d une oscillation nécessaire entre

alliance et affrontenent, ordre et désordre."
Georges BALANDI ER (op.cit.p.22)
"La capacité synbolique, du nythe jusqu' aux
mat hémat i ques, a ordonné | e nonde nental et projeté du sens

sur les vastes territoires chaotiques de |'inconnu.
L'instinct social de |'homre, en effet, |e pousse
ostensi blenent a voir un ordre la ou il n'y a peut-étre que

danse et féte du chaos. Physicien est celui qui sait rendre
ses obsessions indi spensabl es. Physicien est égal enent cel ui
qui postule que la folie de |'Univers est tenpérée par des
| oi s universelles, admrant que | a bénédiction des
contraintes aide |le destin a s'acconplir.”

M chel CASSE, "Nostalgie de la |umere"
Bel f ond/ Sci ences, 1987

Sur |'entropie...

"(...) L'un des traits les plus marquants de | a physi que
du XXéme siecle c'est d avoir fait de |I'Univers un objet de
science. Dés lors, c'est égalenent a propos de |'Univers que
peut et doit se poser la question du tenmps (...), du lien
entre cette question et ce que John WHEELER a appel é "l a
plus grande crise de |a physique": |a nécessité, découl ant
des nodél es cosnol ogi ques cont enporai ns, de concevoir a
|"origine de |"Univers une singularité, le "Big Bang", qui
échappe a nos théories physiques.

(...) Larelativité générale, a | a base du nodél e
cosnol ogi que auj ourd' hui dominant (...) aintroduit la
conception révolutionnaire d une relation entre |'espace-
tenps et la matiére. (...) Pas plus que la théorie
newt oni enne du nmouvenent dont elle est |'héritiere, le
relativité générale ne donne de sens a |'irréversibilité, et
ne peut en particulier pernettre d expliquer |a gigantesque
production d' entropie qui, come on |le sait aujourd hui, a
mar qué | a nai ssance de notre univers."

Ilya PRIGOG NE et |sabell e STENGERS

"Entre le tenps et |'éternité" Fayard 1988 p. 14-15
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"Dans certaines traditions |ointaines et passées, plus
nettement que dans |'espace culturel africain,
| " ant hropol ogie restituée par le récit nythique et les
pratiques ritualisées est essentiellenent, peut-on dire sans
abus de not, une entropol ogie: un savoir qui entretient en
per manence | ' obsession de |'entropie, de |la déperdition et du
désordre.ll en va ainsi chez |es Azteques...."

G BALANDI ER (op.cit. p.24)

Sur les origines...

"Il n'y a pas que notre ignorance de |a physique qui nous
enpéche de renonter aux origines. Il y a aussi, il y a
surtout les linmtes du | angage |ui-nméne. Ces linmtes sont
celles de I a méthode scientifique et de | a |ogique,
puisqu' el les utilisent ce nméne | angage. Les nots sont nodel és
sur des objets a notre échelle. Ils ont acquis |eur
efficacité en s' adaptant a des phénonmeénes ou des événenents
de notre nonde quotidien. Aussi, quand on aborde des réalités
a une autre échelle, les nots deviennent facilenent des
obstacl es. La cosnologie est particulierement mal |otie sur
ce terrain. Surtout quand elle touche aux questions de
"finitude" et de limtes de |'univers dans |'espace et le

t enps.

(...) Ces "difficultés" phil osophi ques disparai ssent d'elles-
ménes si on reconnait que le seul vrai "problene", c'est

celui de |'existence ménme de |'univers. "Pourquoi y a t'i

guel gue chose plutét que rien?" Sur |le plan scientifique nous
sonmes i ncapables d'y répondre. Aprés plusieurs mllénaires,
nous en sonmes ici au nméne point que le prenier chasseur

pr éhi storique venu: au zéro absol u.

Notre ignorance, une fois reconnue, est |le vrai point de
départ de la cosnologie. Il y a quelque chose.ll y a la
réalité. Comment elle apparait, quel est son age, telles sont
| es questions qui tonmbent dans |e chanp de |la recherche
scientifique."

Hubert REEVES "Patience dans |'azur" Seuil 1981 p.52

Sur |'imaginaire
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"Aussi, puisse ce petit livre inciter |le |ecteur sans
rien renier de la culture occidentale et de ses processus de
dénystification, a se faire, a |'exenple de BACHELARD, réveur
de nots, réveur de poenes, réveur de nythes et a s'installer
par | a, pléniérenment, dans cette réalité anthropol ogi que bien
plus vitale, bien plus inportante pour |le destin et surtout
| e bonheur de |'home que la norte vérité objective. Car
c'est entre les vérités objectives dénystificatrices et
|"insatiable vouloir étre constitutif de |I'home que
s'instaure la liberté poétique, la |iberté
"remythifiante".Plus que janmai s nous ressentons qu' une
sci ence sans conscience, c'est-a-dire sans affirmation
myt hi que d' une Espérance narquerait le déclin définitif de
nos civilisations.”

G | bert DURAND "L'inmagination synbolique”

Quadrige PUF 1964 p. 130
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