Analyse

Au commencement

du tous capables dans I’écriture

Josette MARTY-MINIERE

audrait-il laisser aux sciences le repérage de
leurs ruptures épistemologiques qui ont révolutionné
leurs champs de recherche et d'investigation, transforme
leurs paramétres, créé d'autres univers mentaux, et
continuer & maintenir le champ de I'écriture dans des dis-
cours qui ne se référeraient pas a des univers philoso-
phigues, a des ideologies, a des ruptures épistémolo-
giques ?

Avec Lautréamont

Pour énoncer le Tous capables dans |'écriture, voici
un cheminement qui peut étre plus finement étaye mais
déja livrons un commencement :

Isidore Ducasse, comte de Lautréamont, son pseudo-
nyme, quitte le lycée de Pau en 1865 a dix-neuf ans. Il a
suivi sa classe de rhétorique avec un professeur qui trou-
ve ses ecrits scolaires exaltés, débordant les figures de
la rhétorique. Quelle est la nature de cette exaltation ?

Selon Marcelin Pleynet, la rhétorique se présente a
Lautreamont comme une résistance & vaincre, comme un
enseignement qui rend I'écriture dépendante de la paro-
le du pouvoir. Dans cette attitude qui revient a interroger
une culture de I'écriture, y-a t-il chez Lautréamont, un
projet diffus d'une science a naitre qui serait contre cette
rhétorique ? Projet qui s'étayerait d’'une constatation que
proposait déja Du Marsais (2) dans son traité sur les
figures de rhétorique, «les tropes».

«ll y a plus de figures un jour de marché a la Halle,
qui ne s'en fait en plusieurs jours d'assemblées acade-
miques »

(1) Lautréamont, Qeuvres complétes, NRF Gallimard, 1973,
Page 311.

(2) Du Marsais, Traité des tropes, 1757, cité par Marcelin Pley-
net, Lauiréeamont par lui-méme, écrivains de toujours, Seuil,
1967.

(3) Lautréamont, Les chants de Maldoror, Qeuvres compléles,
NRF Gallimard, 1973.

«Une philosophie pour les sciences existe.
Il n'en existe pas pour la poésie. (1)» Lautréamont

Dabord feuillets livrés sans signature, ou I'on peut lire
I'anonymat d'un quidam lors d'un jour de marché aux
mots, le premier chant de Maldoror (3), apostrophe le
lecteur, (Baudelaire souvenez-vous avait fait de
méme (4) placant 'ecriture sous les lois de la lecture de
quiconque.

Disons, gu'insensiblement, Lautréamont installe une
rupture dans une pratique de la lecture ; on ne lit plus les
idées des malitres, mais d'abord des mots dans une géo-
métrie ; «La poésie est la géométrie par excellence» (5)
en conséquence en découlera une pratique de I'écriture.

Aprés avoir traversé l'infernal labyrinthe des formes,
des géométries du XIXe siécle dont le roman noir, et
'emphase romantique dans les Chants de Maldoror, en
se jouant de la prolifération de ses lectures, Lautréamont
qui a lié sa vie & I'écriture veut poursuivre son projet
aprés la parution des Chants : «La science que j'entre-
prends est une science distincte de la poésie, je ne
chante pas cette derniere, je m'efforce de découvrir sa
source»

Le plagiat

Les poésies | et Il sont un vaste plagiat des pensées
de Vauvenargues, Pascal, etc. Il va en amont chez les
moralistes comme pour purger les exces doloristes du
romantisme de son siecle.

A reprendre le paragraphe qui précéde I'énoncé
célebre : «La possie doit éire faite par tous. Non par un.
Pauvre Hugo ! [...] « (8), le lecteur est en présence d’un

(4) Charles Baudelaire,»Hypocrite lecteur, mon ami, mon frere”
(5) Lautréamont, OQeuvres complétes, NRF Gallimard, 1973,
Page 293.

(6) Lautréamont, Oeuvres complétes, Poésie |l, NRF Gallimard,
1973, Page 313.

(7) Appareil critique ibid. page 480.
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plagiat d'une pensée de Pascal (7). Lautréamont installe
ainsi son rapport a |'écriture. || se positionne dans une histoi-
re, une filiation. Son renversement philosophique, sa rupture
n'est point une tabula rasa. Son souci va vers les mots et leur
géométrie. C'est lui qui dira ironiguement : passer des mots
aux idées il n'y a gu'un pas (8).

Dans un premier temps, ce pas il ne faut pas le franchir
trop vite, plutét rester longtemps sur les mots, leur géométrie
(la forme), «il faut que la critique attague la forme, jamais le
fond de vos idées, de vos phrases, arrangez-vous !» Parce
que dit-il : «Le caeur de 'homme est un livre que jai appris a
estimer» (9).

Bien que les grands auteurs de son siecle soient appeles
«les grandes tétes molles» amollis par leur moi flamboyant et
lyrique issu du romantisme, il y a a serrer les mots et leur
géométrie pour atteindre les idées. Cette attitude inscrit ce
mouvement dans un rapport ancien et renouvelé a la littératu-
re, que justifient les reprises, les plagiats. Rimbaud disait
déja : «avec des vers anciens, forgeons des pensées nou-
velles «et Lautréamont installant (approchant) une science
nouvelle fondera le moment inaugural du plagiat : «Le plagiat
est nécessaire. Le progres l'impligue, il serre de prés la phra-
se d'un auteur, se sert de ses expressions, efface une idée
fausse, la remplace par une idée juste».

Cette science nouvelle dont Lautréamont dessine les
contours sans jamais ['énoncer, (par une mort prématurée a
24 ans), Marcelin Pleynet dira plutét que sa vie étant lige a
I'écriture, la scisnce aurait été dans cet apres-coup de la lec-
ture de la chose écrite. Marcelin Pleynet souligne ainsi que
Lautréamont livre plutdt une science de la lecture en dé-psy-
chologisant la chose écrite (voir I'attitude de Lautréamont sur
un poéme de Musset (10)).

Le legs : les surréalistes
et ’Oulipo

En reprenant ce legs, les surréalistes et 'Oulipo (11) vont
sur deux chemins différents radicaliser la rupture qu'opére
Lautréamont. Osons avec des mots simples et modernes
profiler la rupture :

- La lecture est une pratique de création

- Le lecteur est actif, construit du texte en lisant (le plagiat)

- La poésie doit &tre faite par tous

- L’écriture s'apprend, écriture avec des mots des expres-
sions, il s'arrange a serrer sa géométrie |

- Voyez les mots et la forme par voie de conséquence :

- Qu'est ce qu'une idée, une inspiration ?

Cette rupture ne concerne pas que la littérature mais
I'écriture dans le champ culturel. On comprend que les sur-
réalistes comme I"Oulipo aient fortement martelé gu'ils
n'étaient pas des écoles littéraires.

Les surréalistes : «nous n'avons rien a voir avec la littérature»
L'Oulipo : «nous ne sommes pas un mouvement littéraire»

Cette rupture entraine des renversements, des boulever-

(8) ibid page 282
(9) ibid.
(10) ibid. page 294
(11) OuLiPo, Ouvrair de Littérature Potentielle

sements, elle a des implications pour tous. Elle est de nature
politique.

Les surréalistes

et la voie politique

Les surréalistes avanceront sur le chemin du politigue. La
déclaration faite le 27 janvier 1925 suite a la parution du
numero un de la Révolution Surréaliste du 1= décembre 1924
en iémoigne.

Dans I'attitude iconoclaste de Lautréamont chutait la
notion de geénie, d'inspiration. Dans la déclaration du 27 jan-
vier 1925 «nous sommes comme tout le monde», renforce
I'idée qu'il n’y a ni génie ni inspiration.

Pour qui a lu les poésies de Lautréamont, cette déclara-
tion de janvier 1925, est une reprise, un plagiat. Un cri de
I'esprit toujours salutaire.

A la question posée : «les surréalistes avaient-ils une
théorie de I'écriture 7» certains répondent sans hésiter :
non (12).

Dans le premier numéro de la Révolution Surréaliste
(décembre 1924) il est précisé : «ce premier numéro n'offre
aucune révélation définitive : les résultats obtenus par I'écri-
ture automatique, le récit de réve y sont présentes, mais
aucun résultat d’enquéte, d’expériences ou de travaux n'y
sont consignés : il faut tout attendre de ['avenirs.

Le récit du réve chez Breton

Le récit du réve préoccupait André Breton. Sur le front de
I'Est & I'ndpital de Saint Dizier (1916-1917), sous I'uniforme
comme médecin auxiliaire en psychiatrie, celui-ci ouvre ses
entretiens auprés des combattants blessés, en proie a des
nevroses traumatiques de guerre, par ces questions :

- Avec qui la France est-elle en guerre 7
- A quoi révez vous la nuit ?

Breton avait été initié aux premiers travaux de Freud,
intraduits en France, par une plaquette (13). L'appel au réve,
au depaysement de la réalité par le réve, I'attirait, lui qui était
a un carrefour de carriére : psychiatre ou poéte (voir sa cor-
respondance avec Apollinaire. De plus les grands traumati-
ses rencontres, vivaient la guerre comme scene d'autopuni-
tion ou scénario dont ils supposaient avoir le contréle. Dans
sa correspondance il craint pour ui la folie. Le récit du réve
ou du délire lui parait une catharsis salutaire et cette fagon
de se laisser aller dans leur ecoute I'aménera sur le chemin
de I'écriture automatigue. Freud lui a compliqué la vie, ne
voulant pas le rencontrer, le rencontrant entre deux portes.
Pour Freud sa conception de l'inconscient était fusionnelle
mélant les trois instances : Surmoi, Moi, Ca, que Freud tentait
avec ses disciples d'élaborer.

Des jeux des surréalistes, que retenir ? Des images, des
rapprochements insolites, de I'oxygene naissant. De ce
moment historigue nous gardons des traces profondes quant

(12) Dominique Grandmont»Débat en bibliotheque de Bagnolet«1988
(13) Dr Régis et Hesnard, André Breton & Saint Dizier, Stéphane
Gatti, Documentation de la parole errante.
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plagiat d'une pensée de Pascal (7). Lautréamont installe
ainsi son rapport & 'écriture. Il se positionne dans une histoi-
re, une filiation. Son renversement philosophique, sa rupture
n'est point une tabula rasa. Son souci va vers les mots et leur
géomeétrie. C'est lui qui dira ironiquement : passer des mots
aux idées il n'y a qu'un pas (8).

Dans un premier temps, ce pas il ne faut pas le franchir
trop vite, plutét rester longtemps sur les mots, leur géométrie
(la forme), «il faut que la critique attague la forme, jamais le
fond de vos idées, de vos phrases, arrangez-vous !» Parce
que dit-il : «Le cceur de 'homme est un livre que j'ai appris a
estimer» (9).

Bien que les grands auteurs de son siécle soient appelés
«les grandes tétes molles» amollis par leur moi flamboyant et
lyrique issu du romantisme, il y a a serrer les mots et leur
géométrie pour atteindre les idées. Cette attitude inscrit ce
mouvement dans un rapport ancien et renouvelé a la littératu-
re, que justifient les reprises, les plagiats. Rimbaud disait
déja : «avec des vers anciens, forgeons des pensées nou-
velles «et Lautréamont installant (approchant) une science
nouvelle fondera le moment inaugural du plagiat : «Le plagiat
est nécessaire. Le progres l'implique, il serre de pres la phra-
se d'un auteur, se sert de ses expressions, efface une idée
fausse, la remplace par une idée juste».

Cette science nouvelle dont Lautréamont dessine les
contours sans jamais I'énoncer, (par une mort prématurée a
24 ans), Marcelin Pleynet dira plutét que sa vie étant liee a
I'ecriture, la science aurait été dans cet apres-coup de la lec-
ture de la chose écrite. Marcelin Pleynet souligne ainsi que
Lautréamont livre plutdt une science de la lecture en dé-psy-
chologisant la chose écrite (voir I'attitude de Lautréamont sur
un poéme de Musset (10)).

Le legs : les surréalistes
et ’Oulipo

En reprenant ce legs, les surréalistes et I'Oulipo (11) vont
sur deux chemins différents radicaliser la rupture qu'opére
Lautréamont. Osons avec des mots simples et modernes
profiler la rupture :

- La lecture est une pratique de création

- Le lecteur est actif, construit du texte en lisant (le plagiat)

- La poésie doit étre faite par tous

- L'écriture s’apprend, écriture avec des mots des expres-
sions, il s'arrange & serrer sa géométrie |

- Voyez les mots et la forme par voie de conséquence :

- Qu'est ce qu'une idée, une inspiration ?

Cette rupture ne concerne pas que la littérature mais
I'écriture dans le champ culturel. On comprend que les sur-
réalistes comme I'Qulipo aient fortement martelé qu’ils
n'étaient pas des écoles littéraires.

Les surréalistes : «nous n‘avons rien a voir avec la littérature»
L'Oulipo : «nous ne sommes pas un mouvement littéraire»

Cette rupture entraine des renversements, des boulever-

(8) ibid page 282

(9) ibid.

(10) ibid. page 294

(11) OuLiPo, Ouvroir de Littérature Potentielle

sements, elle a des implications pour tous. Elle est de nature
politique.

Les surréalistes

et la voie politique

Les surrealistes avanceront sur le chemin du politigue. La
déclaration faite le 27 janvier 1925 suite a la parution du
numeéro un de la Révolution Surréaliste du 1* décembre 1924
en témoigne.

Dans I'attitude iconoclaste de Lautréamont chutait la
notion de génie, d'inspiration. Dans la déclaration du 27 jan-
vier 1925 «nous sommes comme tout le monde», renforce
I'idée qu'il n'y a ni génie ni inspiration.

Pour qui a lu les poésies de Lautréamont, cette déclara-
tion de janvier 1925, est une reprise, un plagiat. Un cri de
I'esprit toujours salutaire,

A la question posée : «les surréalistes avaient-ils une
théorie de I'écriture ?» certains répondent sans hésiter :
non (12).

Dans le premier numéro de la Révolution Surréaliste
(décembre 1924) il est précisé : «ce premier numeéro n'offre
aucune revélation définitive : les résultats obtenus par I'écri-
ture automatique, le récit de réve y sont présentés, mais
aucun résultat d'enquéte, d'expériences ou de fravaux n'y
sont consignes : il faut tout attendre de I'avenir».

Le récit du réve chez Breton

Le récit du réve préoccupait André Breton. Sur le front de
I'Est & I'ndpital de Saint Dizier (1916-1917), sous I'uniforme
comme médecin auxiliaire en psychiatrie, celui-ci ouvre ses
entretiens auprés des combattants blessés, en proie & des
nevroses traumatiques de guerre, par ces questions :

- Avec qui la France est-glle en guerre ?
- A quoi révez vous la nuit ?

Breton avait été initié aux premiers travaux de Freud,
intraduits en France, par une plaquette (13). L'appel au réve,
au depaysement de la réalité par le réve, |'attirait, lui qui était
a un carrefour de carriere : psychiatre ou poéte (voir sa cor-
respondance avec Apollinaire. De plus les grands traumati-
sés rencontrés, vivaient la guerre comme scene d'autopuni-
tion ou scénario dont ils supposaient avair le contrdle. Dans
sa correspondance il craint pour lui la folie. Le récit du réve
ou du délire lui parait une catharsis salutaire et cette fagon
de se laisser aller dans leur eécoute I'aménera sur le chemin
de I'écriture automatique. Freud lui a compliqué la vie, ne
vaulant pas le rencontrer, le renconirant entre deux portes.
Pour Freud sa conception de l'inconscient était fusionnelle
mélant les trois instances : Surmoi, Moi, Ca, que Freud tentait
avec ses disciples d'élaborer.

Des jeux des surréalistes, que retenir ? Des images, des
rapprochements insolites, de I'oxygéne naissant. De ce
moment historigue nous gardons des traces profondes quant

(12) Dominique Grandmont»Débat en bibliothéque de Bagnolet«1988
(13) Dr Régis et Hesnard, André Breton a Saint Dizier, Stéphane
Gatti, Documentation de la parole errante.
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Déclaration du 27 janvier 1925
Eu égard a une fausse interprétation de notre tentative stupide-
ment répandue dans le public,
Nous tenons a déclarer ce qui suit & toute I'anonnante critique lit-
téraire, dramatique, exégétique et méme théologique contempo-
raine:
1° Nous n'avons rien & voir avec la littérature,
Mais nous sommes trés capables, au besoin, de nous en servir
comme tout le monde.
2° Le SURREALISME n'est pas un moyen d’expression nouveau
ou plus facile, ni méme une métaphysique de la poésie
Il est un moyen de libération total de I'esprit
et de tout ce qui lui ressemble
3° Nous sommes bien décidés a faire une révolution.
4° Nous avons accolé le mot SURREALISME au mot REVOLU-
TION uniguement pour montrer le caractére désintéressé, déta-
ché et méme tout a fait désespéré, de cette révolution.
5° Nous ne prétendons rien changer aux meeurs des hommes,
mais nous pensons bien leur démontrer |a fragilité de leurs pen-
sées, et sur quelles assises mouvantes, sur quelles caves, ils ont
fixés leurs tremblantes maisons.
6° Nous langons & la Société cet avertissement solennel :
Quelle fasse attention & ses écarts, & chacun des faux pas de son
esprit nous ne la raterons pas.
7° A chacun des tournants de sa pensée, la Société nous retrou-
vera.
8° Nous sommes des spécialistes de la Révolte.
Il n'est pas de moyen d'action gue nous ne scyons capables, au
besoin, d'employer.
9° Nous disons plus spécialement au monde occidental :
Le SURREALISME existe
- Mais qu'est ce donc que ce nouvel isme qui s'accroche mainte-
nant a nous ?
- Le SURREALISME n'est pas une forme poétique
Il est un cri de I'esprit qui se retourne vers lui-méme et est bien
décidé a broyer désespérément ses entraves, et au besoin des
marteaux matériels.
DU BUREAU DE RECHERCHES SURREALISTES
15, rue de Grenelle
Louis Aragon, Antonin Artaud, Jacques Baron, Joé Bousquet, J.-
A Boiffard, André Breton, Jean Carrive, René Crevel, Robert Des-
nos, Paul Eluard, Max Ernst, T. Fraenkel, Francis Gérard, Michel
Leiris, George Limbour, Mathias Lubeck, Gecrges Malking, André
Masson, Max Morise, Pierre Naville, Marcel Noll, Benjamin Péret,
Raymond Queneau, Philippe Soupault, Dédé Sunbeam, Roland
Tual.

au statut de l'inconscient dans toute théorie de I'écriture et
une immense dette pour cette révolte généralisée.

L’Oulipo
S'approcherait-on d'une science de la poésie avec 'Ouli-
po complétement référee a la littérature :

«Les premiers travaux marquerent aussitdt le souci d'ins-
crire I'Oulipo dans une histoire. L'Oulipo ne prétendait pas
innover a tout prix. Les premieres communications porterent
sur des ceuvres anciennes, présentant toutes le caractere de
pouvoir servir d'ancétres, sinon ltoujours de modeles, aux fra-

vaux que nous souhaitions mettre en train. Ce qui nous
amena a envisager d'accorder une bonne partie de nos
soins a une H.L.E. ou Histoire des Littératures Expérimen-
tales. On voyait ici reparaitre la notion d'expérimentations,
d’exercice, au moment méme ou Nous prenions conscience
de ce qui nous distinguait de ce passé : la potentialité» (14).

Nous retrouvons un des chemins de la démarche de Lau-
fréamont, ce parcours des textes et leur potentialité contem-
poraine. Qu'ils se soient emparés du plagiat pour dégager
cette potentialité, rien d'étonnant. Au rebours des surréalistes
Raymond Queneau, qui s'est séparé en 1935 du groupe,
affirmait : «Il n'y a de littérature que volontaire» (15).

Pour serrer au plus prés la phrase d'un auteur, emprunter
ses expressions, I'Oulipo met en avant le fait de s'accommo-
der d'une série de contraintes, de procédés (16) toute chose
qui construit un savoir de I'écriture.

La littérature peut s’explorer
comme les mathématiques.

Contre l'inspiration, voici un texte polémique

«Le véritable inspiré n'est jamais inspiré, il I'est toujours ?
Qu'est-ce a dire 7 Comment ! Cette chose si rare, 'inspira-
tion, ce don des dieux, qui fait le poéte et que ce malheureux
narrive méme pas a mériter a tous les coups par les pires
douleurs cardiaques, cette illumination venue on ne sait d'od,
il se pourrait qu'elle cessat d'éire capricieuse et que tout un
chacun la trouvét fidéle et consentante a son désir ? On n'a
pas assez remarque quelle mutation brusgue cette simple
phrase introduisait dans une conception de la littérature
encore foute livrée aux effusions romantiques et a 'exaltation
de la subjectivité. En fait, cette phrase impliguait la concep-
tion révolutionnaire de l'objectivité de la littérature ef ouvrait,
des lors, celle-ci a tous les modes de manipulation possibles.
Bref, comme les mathématiques, la littérature pouvait
s'explorer « (17).

Avancer vers la modernité

Raymond Queneau et Frangois Le Lyonnais, mathémati-
cien, sont fondateurs de 'Oulipo. Cette tentation d'explorer la
litterature, comme les mathématiques, ouvre la voie de la
recherche de contraintes, de procédés voire de structures.
«Mais enfin I'essentiel de notre objet demeurait bien la littéra-
ture, et Francois Le Lyonnais écrivait : «Toute cauvre littéraire
se construit a partir d’'une inspiration... qui est tenue a
s'accommoder tant bien que mal d'une série de contraintes,
procéde, etc.» On connait le travail mathématigue qui a sou-
tenu I'écriture de I'ouvrage de Raymond Queneau «1 000 mil-
liards de poémes». (18) Dans |la déclaration ci-dessus de Le
Lyonnais, celui-ci parle d'une inspiration, tenue a s'accom-
maoder...

(14) Oulipo, La littérature potentielle, Folio essai Gallimard, Paris
1973, Chapitre théorie et histoire p 27.

(15) page 27

(16) page 27

(17) page 28.

(18) Raymond Queneau, Mille milliards de poemes.
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Ces contraintes, procédés voire structures, sont-elles
issues de la langue méme ? Ce qui peut se dire «contraintes
du signifiant». Ceci va dans le sens de la déclaration de Du
Marsais concernant les tropes et que reconnait en linguiste
averti E. Benveniste : «L'inconscient use d'une véritable rhé-
torique qui, comme le style, a ses figures et le vieux cata-
logue des tropes fournirait un inventaire approprié aux deux
registres de 'expression. On y trouve d'une part et d'autre
tous les procédés de substitution engendrés par le tabou :
l'euphémisme, I'aliusion, I'antiphrase, la prétérition, la litote.
La nature du contenu fera apparaitre toutes les variétés de la
métaphore, car c'est d'une conversion métaphorique que les
symboles de l'inconscient tirent leur sens et leurs difficultes a
la fois. Ils emploient aussi ce que la vieille rhétorique appelle
la métonymie (contenant pour contenu) et la synecdoque
(partie pour le tout), et si la syntaxe des enchainements sym-
boliques évoque un pracédé entre tous c'est I'ellipse « (19).

N'oublions pas que Lacan énongait «/'lnconscient est
structuré comme un langage». Cet énoncé a été commenté
littéralement et dans tous les sens. Ce gui nous intéresse
guant au tous capables dans I'écriture, c’est que la langue,
dans son maniement, que celui-ci soit un maniement par des
mathématiciens comme Francis Le Lyonnais, de psychana-
lystes ou de linguistes ou de poétes, cela conduit & énoncer
gue la langue installe les chemins de I'écriture. Ensuite il y a
du deésir de chacun et de son travail.

Cette disposition de I'étre parlant a écrire confere a ce
méme étre parlant des responsabiliiés. Je lis ces responsabi-
lités dans le travail d'Aragon. Je ne rappellerai pas la part
des actions d'Aragon dans le Surréalisme, je dirai simple-
ment qu'il a porté jusqu'au bout sa responsabilité d'écrivain
dans le champ culturel. Lisons ses préfaces, ses textes
comme «La rime en 40», «La lettre de Ribérac», |la fameuse
préface au recuell «Les yeux d'Elsa»

«Car j'imite. Plusieurs personnes s'en sonf scandalisées.
La prétention de ne pas imiter ne va pas sans tartufferie, et
camoufle mal le mauvais ouvrier. Tout le monde imite. Tout le
monde ne le dit pas» (20).

Dans son livre, «Je n'ai jamais appris a écrire ou les inci-
pit», on ne peut que remarquer le role déterminant donné & la
lecture : «Tout s'est toujours passé comme si jouvrais sans
en rien savoir, le fivre d'un autre, n'ayant a ma disposition
pour le connaifre d'autre méethode que sa lecture.» Héritage
de Lautréamont, dirons-nous.

Un chantier a réouvrir,
le Tous capables
dans I’écriture-lecture

Cette fracture opérée par Lautréamont a alimenté les
recherches du secteur Poésie-Littérature, recherche ouverte
par Michel Cosem dans sa revue «Encres Vives».

Voici des extraits du préambule de «Encres Vives» hiver
1971

Nous entendons ici inscrire une rupture - partiellement
amorcée dans nos précédents numéros - en nous sifuant
délibérement au point exact ol le texte»poétique«recoupe
celui des sciences ;

Il est selon nous constant que ce recoupement opére,
non pas dans un espace «neutre»,«apolitique», mais sur le
fond historigue de la lutte des classes.

Il va sans dire gue cette théorie a produire se fait et a tra-
vers cette pratique [de la langue] et pour nous répeter, au
point ou celle-ci s’articule aux sciences les plus contempo-
raines.

En relation dialectique avec cette pratique se fait jour un
nouveau type de lecture.

La revue «Cahiers de Poéme» a mis en travail les consé-
quences de ces ruptures dans le champ pédagogique et
culturel. Pourquoi ne pas réouvrir un chantier explorant les
moments historigues de ces ruptures, au travers de textes
pour se réapproprier notre histoire dans la langue.

Car faisons un constat : tant que I'écriture - lecture porte-
ra la marque oufranciére du pedagogisme, tant que la gram-
maire sera un catalogue qui tient plus de la surnorme que de
la norme, la rupture épistémologique opérée par Lautrémont
sera un mythe fondateur pour le poéte et non un but poli-
tique. «La poésie doit étre faite par tous». La poésie, comme
le disait Rimbaud, préparant cetie rupture, la poésie précéde
I'action. Car dans tout cette affaire c'est bien I'action de tous
(la praxis) qui est en jeu.

«L a poésie doit avoir pour but la verité pratique»
Lautréamont. B

(19) E. Benveniste, Remargue sur la fonction du langage dans la
découverte freudienne «In Psychanalyse n°1, cité par Marcelin Pley-
net, Lautréamont par lui-méme, écrivains de toujours, Seuil, 1967.
(20) Louis Aragon. Je n’ai jamais appris & écrire, ou les incipit, Seuil.

DIALOGUE n® 109 “TOUS CAPABLES : QUEL TRAVAIL I - Juillet 2003



